ALEM DO CUBO BRANCO
As intervencdes de Regina Silveira

A intensa relacdo da arte com a arquitetura ndo ¢ de hoje. Basta lembrar a forma como
foram incorporados os diferentes meios no movimento da historia: a escultura, por
exemplo, presente nos templos gregos, nas igrejas romanicas ou nas catedrais goticas;
ou a pintura inscrita em espagos interiores ou exteriores de palacios, capelas, etc. no
contexto da histéria de Ocidente. De alguma maneira, poderiamos dizer que até
meados do século XV, a arquitetura e as restantes artes ndo s6 conviviam como
também se privilegiava a importancia da primeira. Era a arquitetura o lugar e o
destino, e o fundamento da obra total. Esta unido quimérica das artes, a partir de
mediados do século XIX torna-se insustentavel, e todas as expressdes cada vez mais
independentes correm por sua conta. Por outro lado, a relacdo de funcionalidade desta
disciplina (espagos de uso, moradia, etc.) distancia-se da proclamada autonomia
lingiiistica das artes plasticas. Dai que seja muito significativa a tendéncia de artistas
de nossa contemporaneidade de trabalhar em relagdo a arquitetura, aos espacos que se
encontram além do cubo branco —de sua pureza visual—, tdo mitificado pela
modernidade.

Devido precisamente as multiplas experiéncias da arte do século XX, e mais
concretamente a partir dos anos 60, se vem reconquistando lugares, locais de agdo,
outros espagos, que levam em consideragdo a exposi¢do em si como lugar e obra. Os
campos semanticos dos happenings, performances, ambientes e instala¢cdes percorrem
essas novas dimensoes. Longe, pois, da ideologia branca e neutra das salas classicas e
dos limites normativos da separacdo entre a arte e a realidade do mundo, e cada vez
mais perto de uma maior porosidade com nossas vidas, comunicagdes, espacos e
tempos. Se "a eternidade de exposi¢ao" (como diria Brian O'Doherty) que se
promulga no espaco da galeria ou do Museu ndo permite excessiva contaminagao, e
permanece intocada numa espécie de limbo da condi¢do temporal, a maioria das
intervengoes criticas que a arte contemporanea procura € sobre como pensar o espaco
e a sua relacdo de poder, como constituir outra topologia expositiva, e baseando-se
nesta desterritorializa¢do, desenhar umas coordenadas espago-tempo menos bipolares.
Contribuir para a passagem de uma arte do espaco para uma arte do devir, mais
temporalizada, ¢ uma pratica instigante de hoje, sobretudo quando ja sabemos que
nosso habitat mudou tanto quanto nossas percepgdes. Estamos em outro regime de
visualidade.

Nesse contexto mutante inscreve-se a poética de Regina Silveira, ja que, atualmente,
talvez seja a artista que inclui dentro de seu trabalho essa problemadtica estética com
mais determinagao e freqiiéncia. "Fora dos espagos protegidos da arte, o que se tem
posto a funcionar —com forg¢a redobrada— ¢ o poder transformador que a arte tem,
quando proporciona novas experiéncias no real e consegue substituir o olhar
indiferente por uma atitude mais curiosa e participativa", segundo a artista. Nessa
mudanga, hé4 toda uma vertente de seu trabalho que se vincula aos espagos
arquitetonicos (primeiro mais interiores, mas depois lugares-umbrais e mais tarde
inequivocamente exteriores, alternando-se no tempo como diferentes pesquisas).
Neste transcurso de décadas, no qual a sua produgdo de imagens ¢ corporificada em
diversas arquiteturas, podem-se contemplar obras que ja tém uma leitura espacial,
com muita anterioridade, como ¢ o caso de Simile: Office 2 (1992), Apartamento ou



Graphos (1996) ou Auditorium (2002). Em todas elas, o desenho de pecas de
mobilidrio foi alterado com distor¢des produzindo imaginarios € ndo menos
vertiginosas imagens que jogavam com uma implodida bi-dimensionalidade. A
realizacdo de Solombra (1990), Behind the Glass (1991), Vortice (1994), Equinocio
(2000) e Captura (2001), pauta esse trabalho na divisoria fronteirica de elaborar obras
no limite do espago exterior/interior, criando obras-passagens. As intervengdes no
ambito de Arte/Cidade de Sao Paulo também sdo paradigmaticas dessa preocupagao
limitrofe com o espago urbano, com o locus da cidade: Cor Cordis (2002),
especialmente, ou as trocas ambientais com as projecdes de rua de Super-heroi (Night
and day) (1997) ou Transit (2001). Pois ¢ a inclusdo na obra desse fluxo contaminado
de contatos e registros plurais que a cidade produz, o que permite grande parte das
situacdes estéticas apresentadas. Como define a propria artista, "nos tltimos anos,
algumas obras e intervengdes se relacionam com a arquitetura em termos da escala
urbana, tendo a propria cidade como suporte para a visualizagao". Alids, a grande
parte de seus trabalhos nesta drea sdo meditagdes espago-temporais in situ, assim
como a ativagdo da experiéncia nao passiva da obra de arte.

Faz parte entdo de sua tltima producdo a transi¢do, cada vez mais manifesta, de
explorar o outro lado da sombra —sobre ela a artista ja tem uma verdadeira cartografia
de obras, um imenso repertdrio de trabalhos—: ou seja, a luz. Neste sentido, as suas
trés grandes mostras expositivas, Claraluz (2003) no CCBB de Sao Paulo, Lumen
(2005) no Palacio de Cristal/Centro Sofia em Madri e Ficgoes (2007) no Museu
Estacdo do Vale do Rio Doce, de Vitoria, fazem uma trilogia, pois apresentam uma
coesdo que outras recentes intervengdes da artista em diversos continentes ndo
precisam atingir. Nela, a luz como acontecimento, e como estrutura, oferece efeitos e
reflexos de alta densidade, ndo importando a sua verdadeira natureza, de que tipo de
fonte luminosa procede (existente ou imagindaria). De fato, na citada trilogia habita
uma comum preocupacdo de explorar visualmente a luz, de escrever/inscrever a luz
em estruturas espaciais, de conectar algo impalpavel a uma forte fisicalidade (prédios
de grande presencga), e fazer de sua apari¢cdo na arquitetura uma situagdo, uma outra
construc¢do que abriga certo mistério ou magia, tendo a invasao e a fragmentagao
como estratégias operativas. E nisso, hd sempre uma miragem cognitiva, a procura de
um estado de poiesis (de invengdo), de génese visual.

Se ja na Renascenca Vitrubio (em De Arquitectura, Liber primus) exigia como
necessidade, além de outros saberes, "saber ler nos astros e estar familiarizado com o
sistema celeste", acaba sendo coincidente que a artista venha nos tltimos anos
mapeando uma cosmologia visual na qual nos inscrevemos como habitantes, ainda
que perplexos com nosso olhar. A apari¢do cada vez mais freqiiente do céu, do
universo celeste, da luz como horizonte —de Equinodcio (2000) ou Lunar (2002/2003)
até na trilogia referenciada— nao deixa de ter um componente alegérico (rico em
significagdes).

Paralelamente a esta circunstancia, cresce na poética de Regina Silveira o jogo de
vincular a visualidade virtual, como fic¢do, as vezes incorporea, em contextos
espaciais de grande materialidade. O que produz uma sensagdo de leveza e a0 mesmo
tempo uma densa vibragao sensorial. Uma realidade paradoxal que repousa no proprio
paradoxo das imagens, em seus efeitos, sempre dilatados, ainda mais quando o
recurso da réplica do real (duplo dubio) produz um ilusionismo as claras, e em
conseqiiéncia, uma visualidade em suspenso.



Por outro lado, a lista de trabalhos no tltimo qiiinqiiénio reflete um inventario
internacional que aponta as diversas esquinas do planeta (México, Houston, Bogota,
Lima, Nova Delhi), e excede o espago deste texto. Ainda assim, neste itinerario
encontram-se a intervencao de Derrapando (2004), um site specific no Centro
Cultural Espafia, Montevidéu, que mostra uma invasiva acumulacdo de trilhas de
rodas sobre a fachada do prédio, Irruption Série (Saga)(2006), na Bienal de Taiwan,
com ocupagdo do exterior do prédio com ins6litas marcas humanas ou Mundus
Admirabilis (2007), feito no CCBB de Brasilia, criando uma verdadeira caixa
arquitetonica transparente de pesadelos, com insetos em grande escala. E ndo se
devem esquecer aqui aquelas intervengdes urbanas, que também sdo produzidas no
contexto arquitetonico, com projecao visual em movimento: delas, talvez NoorLuz
(2005), realizada no World Perfoming Arts Festival, em Lahore, Paquistao, reflete
melhor o espirito de imagem em movimento, de uma imagem-tempo que se
metamorfosea camaleonicamente por onde passa: a palavra luz em caligrafia urdu em
lugares populares da cidade.

Fazendo parte do mesmo desafio, em todas as intervencdes da artista hd uma des-
construcao dos espacos, uma des-contextualizacao de seus condicionantes fisicos, nas
duas vertentes de seu trabalho mais utilizadas: seja a leitura dos espagos exteriores e
arquiteturas através da analise das fontes luminosas, de grande deslumbramento
imaggético e perplexidade perceptiva e poética, ou seja a invasao de escolhidas
imagens (insetos, marcas, pegadas, etc.) que conseguem desmantelar o sentido
estabelecido do lugar, ndo isenta de certa ironia critica. Em qualquer caso, o amplo
leque de simulagdes visuais praticadas constituem uma poética da linguagem
(construtiva/des-construtiva) que se vé ajudada pela tecnologia da industria visual
(gobos dicroicos, proje¢des, todo um making of digitalizado) para poder produzir
obras encantatdrias, visualidades emancipatorias.

A forte presenca da arquitetura na arte, e em especial na obra da Regina Silveira, ¢ um
signo de aproximagao nessa fluéncia arte-vida, mais perto da impureza visual em que
nos inscrevemos diariamente. O que ndo deixa de ser uma reconquista do lugar como
contexto, longe da decoragao de outrora ou do ornamento mural, onde se atinge outra
perspectiva e re-situagao estética. Também uma apropriagdo espacial em grande
escala, uma aposta por obras hibridas cujas modifica¢des lingiiisticas mudam os
signos espaciais. Sem duvida, esta leitura que se realiza do lugar se centra na inter-
relacdo de condicionantes que tem todo espago (arquitetonicos, ambientais, sdcio-
politicos) para chegar a uma outra experiéncia estética, mista e multi-direcional (nao
em vao, a arquitetura como meio ja ¢ impuro: permite ver, viver e habitar). No fundo,
todos os sites specific e as intervengdes em espagos, ou as denominadas obras
publicas da artista, tem a ver com a habitagdo do mundo produzida pela arte caminho
de outra visualidade.
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